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Fecha Proyecto Reformado: Mayo de 1993
Fecha Terminacion de obras: Octubre de 1995

Desde los primeros afios del siglo XIX, el
Teatro Real ha sido una asignatura pendiente.
El edificio, que nace con una escala casi
doméstica, se va transformando y ampliando
sucesivamente en 1852, en 1884, en 1926, en
1942, en 1953 y en 1961, y sufre todo tipo de
desgracias, como incendios o hundimientos, y
posteriormente padece la invasion de usos
extranos. Consecuencia de todo lo anterior es
que el edificio presentaba en 1990 un interior
absolutamente transformado, pocos elementos
originales habian permanecido y carecia de un
cardcter unitario y propio.

Toda intervencién arquitecténica en
edificios preexistentes que tiene por finalidad
modernizar su funcionamiento debe abordar
los mismos problemas bdsicos: las decisiones
sobre lo que debe conservarse y lo que es
conveniente transformar, y las decisiones de
como conservarlo y transformarlo.

Las decisiones sobre los elementos que
habia que conservar se basaron en un
profundo y exhaustivo estudio histérico y en
la lectura atenta del edificio. En la serie de
fachadas que las calles Carlos Il y Felipe IV
tuvieron a lo largo de la historia, puede
comprobarse cémo los Gnicos elementos
exteriores que han permanecido han sido los
cuatro pisos inferiores, habiéndose modificado
repetidamente la coronacién del edificio.

Las transformaciones que habfa que
realizar tenian como objetivo conseguir que el
edificio funcionara como teatro de dpera, (que
es uno de los tipos edificatorios

funcionalmente mas complejos que existen),
recuperar la dignidad perdida del inmueble y
adecuarlo a las nuevas y exigentes
normativas.

En este punto hay que hacer mencién a
algo caracteristico de nuestro tiempo y a la
vez nuevo en la Historia, como es el alto
grado de tecnificacion de éste tipo de edificios
piblicos, en particular el relativo a la
implantacién de aire acondicionado. La
inclusion de estas instalaciones es ajena a las
arquitecturas del pasado, necesitan
importantes voliimenes y su imagen exterior,
si no se controla, degrada la de los edificios
donde se implanta. Resolver correctamente
este aspecto era un reto fundamental.

Para nosotros, el mayor problema era
encontrar el lenguaje adecuado. Nos

Fachada a la Plaza de Isabel II.

preocupaba la relacién entre la arquitectura
preexistente y la nueva arquitectura que debia
aportarse. Como nos preocupaba también
conseguir un todo coherente y que a la vez
resolviera los problemas enunciados. Las
opciones frente a este problema podian
resumirse en tres.:

I. La aportacion de una nueva arquitectura
en clave absolutamente contemporinea, de
manera que se percibiera con autonomia de la
preexistente.

2. La aportacién de una nueva arquitectura
mimética con la preexistente en clave

académica.’

3. Una via intermedia, en la que la nueva

75



1993

Proyecto de reconversion del Teatro Real
en Teatro de la Opera

Arquitecto Director Proyecto Reformado:
Francisco Rodriguez Partearroyo,

Arquitectos colaboradores: Angel Martinez
Diaz, Francisco Martinez Diez y David Marquez
Latorre. Colaboradores en el espacio de la
sala: José Luis Rodriguez Noriega, Pedro
glesias y Silvia Gdmez, arquitectos.
Estudiantes de arquitectura: Rafael
Canizares Torquemada, César CCarretero
Pindado, Julidn Matia Sanchez, Faustino Ocania
Vazquez, Pedro Sorribes Bayo y Alfredo Calosci.
Director de obra caja escénica: Jaime
Gonzélez-Valcarcel, arquitecto.

Fotografias: Ana Muller Lasa.

Empresa constructora: Huarte S.A.

Fecha Proyecto Reformado: Mayo de 1993
Fecha Terminacidn de obras: Octubre de 1995

Desde los primeros afios del siglo XIX, el
Teatro Real ha sido una asignatura pendiente.
El edificio, que nace con una escala casi
doméstica, se va transformando y ampliando
sucesivamente en 1852, en 1884, en 1926, en
1942, en 1953 y en 1961, y sufre todo tipo de
desgracias, como incendios o hundimientos, y
posteriormente padece la invasién de usos
extraiios. Consecuencia de todo lo anterior es
que el edificio presentaba en 1990 un interior
absolutamente transformado, pocos elementos
originales habian permanecido y carecia de un
cardcter unitario y propio.

Toda intervencién arquitectonica en
edificios preexistentes que tiene por finalidad
modernizar su funcionamiento debe abordar
los mismos problemas bdsicos: las decisiones
sobre lo que debe conservarse y lo que es
conveniente transformar, y las decisiones de
cémo conservarlo y transformarlo.

Las decisiones sobre los elementos que
habia que conservar se basaron en un
profundo y exhaustivo estudio histérico y en
la lectura atenta del edificio. En la serie de
fachadas que las calles Carlos Il y Felipe IV
tuvieron a lo largo de la historia, puede
comprobarse cémo los tinicos elementos
exteriores que han permanecido han sido los
cuatro pisos inferiores, habiéndose modificado
repetidamente la coronacion del edificio.

Las transformaciones que habia que
realizar tenian como objetivo conseguir que el
edificio funcionara como teatro de dpera, (que
es uno de los tipos edificatorios

funcionalmente mds complejos que existen),
recuperar la dignidad perdida del inmueble y
adecuarlo a las nuevas y exigentes
normativas.

En este punto hay que hacer mencidn a
algo caracteristico de nuestro tiempo y a la
vez nuevo en la Historia, como es el alto
grado de tecnificacion de éste tipo de edificios
piblicos, en particular el relativo a la
implantacion de aire acondicionado. La
inclusién de estas instalaciones es ajena a las
arquitecturas del pasado, necesitan
importantes volimenes y su imagen exterior,
si no se controla, degrada la de los edificios
donde se implanta. Resolver correctamente
este aspecto era un reto fundamental.

Para nosotros, el mayor problema era
encontrar el lenguaje adecuado. Nos

Fachada a la Plaza de Isabel Il.

preocupaba la relacién entre la arquitectura
preexistente y la nueva arquitectura que debia
aportarse. Como nos preocupaba también
conseguir un todo coherente y que a la vez
resolviera los problemas enunciados. Las
opciones frente a este problema podian
resumirse en tres:

1. La aportacion de una nueva arquitectura
en clave absolutamente contempordnea, de
manera que se percibiera con autonomia de la
preexistente.

2. La aportacion de una nueva arquitectura
mimética con la preexistente en clave

académica.’

3. Una via intermedia, en la que la nueva

75



76

5, WIS
i

o L

1993

7 e EEi3]
‘ —::m.u‘!rdﬁ

| IIIIII‘
il
o

TG

B = L)~

CIMEIFE

0

1

<
W1 TA
T

L

i

A TAT X
T
‘

]

4
AT
|

T

I
H

mm |

Planta de acceso.

=

i
T o Y- MR

b ]

Planta cota +6.40.

=

-
o

arquitectura se reconozca como tal e hija de
este momento, pero que intente sumarse sin
violencia con la preexistente para conseguir un
todo coherente.

El primer camino es atractivo para un
arquitecto contempordneo, pero de dificil
aceptacion por el piblico no especializado. La
segunda opcidn creemos que es inaceptable
para un arquitecto comprometido con su
época. Por eso, dedicimos tomar la tercera via.
La intencién era que la nueva arquitectura se
manifestase buscando las referencias de lo
preexistente pero con claves reconocibles
COmo contemporaneas.

En este caso nos parecié que una clave se
encontraba en la coronacion del edificio y nos
decidimos a superponer a la gran cornisa
existente un cuerpo de remate de seccién
eliptica. En los laterales de este cuerpo de
remate decidimos albergar las instalaciones de
aire acondicionado y en el doble volumen
correspondiente a la plaza de Isabel II,
implantar la sala de ensayo de orquesta. El
remate proyectado y resuelto con zinc al
titanio soluciona el problema funcional de la
ubicacién de instalaciones, hace que éstas
queden ocultas a la vista aérea, remata el
edificio y lo dota de una nueva imagen. En
suma, se trata la cubierta con el mismo
cuidado que una fachada.

La forma curva del remate proyectado no
es ajena a este tipo de edificios, ni a la manera
de rematarlos en el siglo XIX; y la percepcién
del material del zinc al titanio es cercana a la
del plomo, que es la cubierta del Palacio Real.
Por tanto, creimos que era una solucién en la
linea de actuacién.

En esta voluntad de actuar decididamente
en las parte altas del edificio, se presté
especial atencion a la dltima planta, situada en
la cota +23,55. La nueva organizacién de
volimenes permitié la extensi6n del edificio
para dotarlo de unos amplios espacios de
ensayo:

-Una sala de ensayo de Puesta en Escena,
localizada encima de la sala, que permitird
ensayos generales con plena autonomia, sin
tener que ocupar el escenario.

-Una sala de Ensayo de Coro, preparada
para resolver distintas condiciones acisticas.

Espacios amplios, bien comunicados, que
permitirdn ensayos simultdneos, y con fécil
comunicacién vertical.

A su vez, en la planta inmediatamente
inferior, situada en la cota +18,55, se sitia la
Sala de Ensayo de Ballet y, merced al nuevo
volimen de cubierta, dando frente a la plaza
Isabel 11, la gran Sala de Ensayo de Orquesta.

La forma interior fue considerada muy
favorable por los asesores de acistica,



ajustando sus condiciones a las idéneas con
unos elementos colgados para reflejar el
sonido, que albergan a su vez la iluminacién, y
con una piel interior acabada con madera. La
sala consigue unas vistas excepcionales sobre
la plaza de Isabel II y los tejados del casco
histérico.

En la zona publica de éste nivel se sitia un
nuevo espacio: se trata de un foyer al servicio
de los niveles mas altos de los asientos de la
sala y dotado de un bar propio. Un foyer que
cuenta con unas vistas privilegiadas sobre la
plaza de Oriente y el Palacio Real. Sobre este
espacio se sitia una sala de usos multiples que
permitird  albergar exposiciones o
presentaciones.

En la planta de cota 18,55 se tom6 también
una decision trascendente para la imagen
exterior del mismo: la columnata existente en
este nivel, dando cara a la plaza de Isabel II, se
ampli6 por los laterales -siguiendo la solucién
propuesta por el arquitecto Florez en 1929-,
consiguiendo una logia que facilitaba la
composicién y la lectura exterior del edificio.
Tras la columnata se sitda un gran muro-
cortina con un acristalamiento especial para
aislar al mdximo el interior del sonido
exterior. Su aspecto exterior es el de un plano
neutro, oscuro, ante el que destaca la
columnata. Tras este muro-cortina se sitdan,
en las fachadas a las calles de Carlos III y de
Felipe IV, las salas de ensayo de solistas, que
también elevan sus vistas sobre los tejados del
Madrid de los Austrias.

La idea bdsica del proyecto, como se ha
dicho, era superponer con naturalidad la nueva
arquitectura a la preexistente, de forma que en
una vision rdpida la percepcion fuera unitaria,
mientras que en una mirada atenta se
percibiera la nueva intervencién.

El estudio histérico nos permitié la
comparacion de las distintas etapas del
edificio. Asfi fue ficil comprobar que los
cuatro niveles inferiores de las fachadas
laterales, son los tnicos tramos exteriores que
han permanecido sin grandes transformaciones
desde el origen del edificio. Estos, se han
conservado y restaurado y se han tomado
como pauta de las decisiones de materiales,
acabados y colores.

La solucién de la fachada a la plaza de
Oriente necesité de un pormenorizado estudio
de alternativas. Los siguientes estudios se
centraron en la modificacién de los nichos en
el dltimo nivel, que era necesario convertir en
huecos por la nueva disposicidn de espacios.
Tras el estudio comparado de varias
soluciones se opté por unos vanos que, en
cierto modo, contindan la solucién lateral,
resuelven la relacion interior-exterior y que
manifiestan, desde la Plaza de Oriente, que el
edificio se ha transformado en ese nivel.

Volviendo al interior del edificio, un
aspecto clave para su buen funcionamiento era

o9

{ am J

seepoodls

Lo

[ ws

¥y, -~

4 L S L e

] =

S R
e,

.

T

77

Planta cota 18,5.

Planta de cubiertas



78

&

1993

55s il

(EEEEE

j

Bjinis

i
—

i

==
(BRI

" R

I

T

T

o

W

Y.

===

Bl

L &

Seccion transversal.

Seccion longitudinal.

acertar en la posicion de los elementos de
comunicacién vertical.

Una de las grandes actuaciones de esta
obra ha sido la relativa a la liberacién y
ampliacion de la caja escénica, que inicié Don
José Manuel Gonzdlez-Valcdrcel, y al
proyecto de maquinaria escénica disefiado por
especialistas austriacos.

El cambio de la posicion de los
montacargas de decorados con respecto al
proyecto precedente, ha permitido no sélo que
la comunicacién vertical sea eficaz, sino que a
la vez se libere de obstéculos la planta
segunda del nivel +6,30, consiguiendo que el
publico pueda recorrer todo el perimetro del
edificio, a través de los deambulatorios que
desembocan en el Café de la Opera, que puede
funcionar a teatro cerrado.

En la planta de acceso, el espacio de mayor
dificultad de disefio ha sido sin duda el foyer
principal. El problema estribaba en la reducida
dimensién del dmbito donde debia insertarse.
El foyer principal debia ser un espacio de
potencial distribucién de todo el publico,
donde éste se orientara facilmente. Por otra
parte, debia tener un cardcter propio. Tras el
estudio de varias alternativas, se opté por un
espacio de triple altura en el que se alberga
una pieza de madera, para marcar su carédcter



de elemento afiadido. Su traza es eliptica y
resuelta como una columnata toscana. La
adopcidn del orden gigante ayuda a dotar de la
monumentalidad necesaria de este tipo de
espacios, a la vez que contribuye a agrandar
perceptivamente un d@mbito que es realmente
muy reducido. Por otro lado, la permeabilidad
de los tres niveles permite las relaciones
visuales propias de estos espacios de
distribucion.

La sala es sin duda el corazén de todo
teatro. Es también el espacio que todos
guardamos en nuestra memoria. Habia que
trabajar decididamente en ella para mejorar
aspectos acusticos y funcionales, y realizar
una fuerte implantacién de instalaciones, pero
sin que el resultado final fuera extrafio a lo que
se espera de un teatro de Gpera a la italiana.
Para los escenégrafos, lo ideal es una sala
negra para que nada distraiga la atencion del
escenario. Para el piblico tradicional, la 6pera
es un acto social en el que “ver y ser vistos” es
un ritual. Los teatros de 6pera del XIX se
recuerdan en rojo y oro.

Ante el dilema entre lo deseado por los
especialistas y lo esperado por el piblico, nos
decidimos nuevamente por una actitud
ecléctica. Se mantendria la fachada interior
de la herradura con sus decoraciones de pan
de oro y con su borde de terciopelo rojo, pero
el fondo y el techo se resolverian en un gris
oscuro, azulado, como el color de la noche,
de forma que tendiera a desaparecer
visualmente. Se conservaban ejemplares de
los palcos de finales de siglo que fueron
reproducidos y dorados. El proscenio se
redisefid, basdndose en la documentacién
gréfica disponible; y el remate superior se
proyectd simplificado, con el afdn de ir
desvaneciendo el lenguaje cldsico hasta
llegar a un techo de fondo que aspira a
desaparecer perceptivamente.

Las decisiones formales y de seleccion de
materiales han estado presididas por el
objetivo de conseguir aumentar el tiempo de
reverberacion de la sala, tal y como requeria la
direccion musical y los especialistas en
acustica. Se ha procurado el maximo silencio
en el funcionamiento de instalaciones y
elementos. Desde el aire acondicionado, que
se impulsa por debajo de los asientos a baja
velocidad. hasta los mecanismos de retorno de
las propias butacas, también silenciosos.
Butacas que han sido disefiadas para conseguir
la maxima comodidad dentro de los limites
acusticos convenientes.

La renovacién del Teatro Real de Madrid
ha tenido un alto grado de dificultad
escondida. Ha sido, en cierto modo, un pulso a
la adversidad y a una historia desgraciada. Un
amplio equipo de profesionales que ha
participado en este proyecto espera haber
contribuido en silencio a que por fin el edificio
se encuentre con su destino.ll
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Fachada a la Plaza deOriente

Vestibulo superior.




Vista general del vestibulo principal




82

1993

Sala de ensayo

a. Sala principal




Sala principal.
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Anfiteatro y techo

Ventana
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